Janneke Wesseling - De Wederopstanding van Pinokkio

Op de homepage van zijn website plaatste Wouter van Riessen (Bloemendaal, 1967) een afbeelding van zichzelf in de gedaante van een trekpop. Een lange magere gestalte met scharnierende ledematen, zwart opzij gekamd haar en grote blauwe ogen, gekleed in een helderblauw overhemd en zwarte broek. Vrijwel het hele oeuvre van Van Riessen - schilderijen, tekeningen, foto's, prenten - draait om poppen en zelfportretten. Het is één groot rollenspel, waarbij hij nu eens zelf een pop is, dan weer figureert als marionettenspeler of buikspreker, en soms als allebei tegelijk.

Het is voor Van Riessen, zegt hij, lastig iets te maken wat geen zelfportret is. Hij heeft het een poosje geprobeerd en schilderde een reeks dieren om te testen hoe ver hij van zichzelf verwijderd kon raken, maar kwam toch weer bij het zelfportret terug. Van Riessen, die eind jaren tachtig studeerde aan de Academie voor Beeldende Kunsten in Arnhem en daarna een jaar op de Rijksacademie in Amsterdam zat, heeft in de loop der jaren een schilderstijl ontwikkeld met sterk gereduceerde vormen: zwarte , grafische contouren en monochrome kleurcontrasten. 

De wekelijkse illustraties die hij van 1998 tot 2003 maakte voor de Volkskrant waren van grote invloed op dit proces. Ze dwongen hem tot een heldere, trefzekere lijn. De gereduceerde vormtaal is voor hem een manier om grip te krijgen op het beeld.

Van Riessen houdt een beeldarchief bij waarin hij, behalve eigen werk, tal van afbeeldingen bewaart. Ieder nieuw schilderij begint met het maken van digitale collages van beelden uit zijn archief. Hij voegt delen van schilderijen samen, vervangt een gezicht door zijn zelfportret, verandert mensen in poppen, en schuift en trekt totdat hij de juiste compositie heeft. Na deze meer speelse fase van de collage volgt een zeer precieze fase waarin Van Riessen studies tekent met witte en zwarte stift en daarna met witte en zwarte verf. Hij werkt langdurig aan een steeds grotere verfijning van het beeld, waarbij hij de dikte van de lijnen, details van de compositie, enzovoort exact bepaalt. Op het moment dat hij gaat schilderen weet hij precies wat hij gaat schilderen - zij het dat het resultaat, vind hij, altijd mooier is dan wat hij voor ogen had.

Het werk van Van Riessen zit vol met kunsthistorische verwijzingen. Zo maakte hij een serie prenten, getiteld 'Bespottingen', die teruggaan op werken van Giotto en de Duitse renaissance-kunstenaar Martin Schongauer. Een favoriet onderwerp is de madonna met kind. Het werk dat is aangekocht voor de AMC-collectie, 'Opwekking', is gebaseerd op een schilderij van Titiaan. We zien Maria met Jezus, in de gedaante van Pinokkio (tevens zelfportret van Van Riessen) en Josef. De manier waarop het kind reikt naar de hand van de bebaarde man wijst nog op een andere interpretatie. Het is het gebaar waarmee Adam reikt naar de hand van God op de frescoschildering van Michelangelo de Sixtijnse kapel. Dan zien we achter Maria niet Josef, maar God. Nu openen zich allerlei betekenislagen van het schilderij, dat in bouwdeel Co, naast de afdeling Voorlichting, te zien is. God blies Adam, gemodelleerd uit klei, leven in. Deze gebeurtenis vond zijn weerspiegeling in de menswording van God als Jezus. Op het schilderij van Van Riessen wordt Jezus/Pinokkio tot leven gewekt,  zijn hand is al minder 'houtig' dan de rest van zijn lichaam. Er zijn allerlei overeenkomsten tussen Jezus en Pinokkio. Jezus is God en mens, zoals Pinokkio tegelijk dood en levend is. Pinokkio ondervind op de weg naar zijn menswording veel tegenslag en moet boeten voor zijn leugens met een alsmaar groeiende neus. Zijn geschiedenis is, net als die van Jezus, een heilsgeschiedenis.

Pinokkio, de pop die wilde leven, is tevens een metafoor voor de kunst. In het werk van Van Riessen lijken de poppen soms meer levend te zijn dan de poppenspeler, ze komen zelfs tegen hem in opstand en leggen hem het zwijgen op. Het brengt de mythe van Pygmalion in de herinnering. In zijn 'Metamorfosen' beschrijft Ovidius hoe de beeldhouwer Pygmalion hevig verliefd werd op het beeld dat hij uit marmer gehakt had, waarop godin Artemis het beeld tot leven bracht. Het is de mythe van het kunstenaarschap bij uitstek: het scheppend vermogen maakt de kunstenaar aan God gelijk. Niet voor niets vaardigde de God van Moses een gebod uit tegen het maken van gesneden beelden' en kennen verschillende religies een verbod op figuratieve beelden. Niet alleen de kunstenaar wil het beeld tot leven wekken, ook de beschouwer doet dat, door er geconcentreerd naar te kijken. Net zoals je een pop tot leven wekt door er naar te kijken. Vervang het woord 'kijken' door 'vereren' en je hebt wat in de Bijbel afgodendienst wordt genoemd. In de icoonschilderkunst is het icoon een beeld dat samenvalt met dat wat het voortelt, met andere woorden, de heilige op het paneel ís de heilige. De icoonschilderkunst is een belangrijke inspiratiebron voor Van Riessen. Het blijkt uit de precisie en aandacht waarmee hij zijn werk maakt, de uiterste balans waar hij in het schilderij naar zoekt. Zo probeert hij de spanning op te voeren, een verhevigde sensatie te creëren. Van Riessen lijkt zich van de overmoed van zijn onderneming bewust. Daarom poseert hij tegelijkertijd als kunstenaar en clown, als poppenspeler en marionet.
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